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昊美术馆对话艺术家田龙玉（2023）

来源：昊美术馆

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

大家好，我是田龙玉。这次展览题目“光逆”是将“逆光”这个词颠倒过来，有一种光逆向照射

的抽象含义在里面。但我们知道现实中的光一般都是直射，而“光逆”则好像是逆流而上，像

一个往上走的瀑布的感觉，整体而言“光逆”描绘的是一种逆向和反向的概念。
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“珍珠”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

拿本次展览带来的作品举例来说，“珍珠”系列和“舞动夜幕的舞者”系列，这两个在创作方式

上基本呈现的是反向的内容，尤其是“舞动夜幕的舞者”这一系列的绘画，它是用逆径的方式

创作出来的，和我们一般认知里拿着画笔站在画布面前去涂抹不太一样，我是站在画布的背

面，通过移动画布去触碰画笔来创作这一系列的绘画。
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“舞动夜幕的舞者”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

我做作品是观念先行，这个观念适合用什么方式表达，就采用什么方式，而不是非要用一种

形式，或者说某一种材料。所有的材料也好，形式也好，都是为了你的观念服务。这样的话，

看起来我过去的创作好像什么形式都有，但是内核它始终是一条线，是一体的。
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“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）
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“珍珠”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

“珍珠”系列的来源，从工作方式上来讲可以追溯到 20 年前我读大二的时候。我是雕塑系毕

业的，2003 年当时我做了一个相对比较满意的雕塑头像，但是当我第一次尝试自己翻石膏

模的时候，因为当时还不会翻，就把它翻坏了，石膏模裂掉了。于是我继续尝试，想怎么样

能让它不彻底断掉，我又用了一些石膏，把模具里面的空心直接填满。不过在当时这么一个

经验还不能被称之为工作方式，它只是为了纠错而做的一种补救。
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田龙玉大学时翻制的石膏，图片来源于艺术家注：一般在正式制作雕塑之前都会使用泥塑来

进行初步的打样，而泥塑往往无法被长期保存，需要根据创作需求将其转换成木材、石头、

金属等其他材料。于是就有了用石膏覆盖于泥塑之上制作成石膏模具这一翻模步骤。
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田龙玉毕业创作《oh yeah》 ，图片来源于艺术家

2007 年我毕业的时候又做了一个雕塑作品叫《oh yeah》，呈现人把自己的外皮给扒掉的造

型。这两个经历是“珍珠”系列创作从工作方式上来讲可以追溯到的经验。



下载来源 www.artdisk.cn 第 8 页 共 20 页



下载来源 www.artdisk.cn 第 9 页 共 20 页

田龙玉过往作品《墒》，图片来源于艺术家
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而从观念上来讲，它来自于我有一系列名为“墒（The scar）”的作品，“墒”表达的是一种介于

虚实之间的对比，相互衬托产生的一种互动关系。我把先前产生的工作经验和工作方法，和

从“墒”这个系列形成的观念性串联在一起，组成了“珍珠”系列雕塑。

“珍珠”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

甚至它都不能被称之为“雕塑”，我更愿意称之为“现成品”。因为这个雕塑它其实是石膏像的

内部空间，这个空间是一个现成品，和我们日常生活中出现的水壶、汽车等物体是一样的，

只不过是我把这个东西（空间）转换成材料来呈现。对石膏像来说，因为需要不断去描绘它

来练习素描，我们一直以来关注的都是它的外形，但是它的内部空间不曾被关注，而这种内

部空间却是一直存在着的。

最好的艺术家能穿透大理石坚硬的外壳进行思考，而雕塑家之手只是在打破咒语，释放沉睡

在石里的人形。真正的艺术作品是完美神明的影子。

——米开朗基罗

我们将肉眼所看到的外表画了好多遍，反复研究它的外在，但是这其中的空心好像住了一个

更重要的东西，我将其称之为灵魂。于是我用在石膏像内部直接灌铁水的方式，把这个灵魂

给抽离出来。我们一般理解的灵魂常常是飘的、虚的，它是灵动的，但是我采用的这种呈现

方式是铁的材质，特别冷酷又特别重。我通过这种方式，来和所谓飘忽的灵魂、虚无飘渺的
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东西形成一个对比，也同时希望通过这种直观的重量，来强调灵魂对于我们整体人来说的重

要分量。

“珍珠”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

“珍珠”这组件作品在展览现场的呈现方式，借用了我们古代传统的栓马桩。我们以前的栓马

桩一般都是在石头柱子上面做一个神兽，我这件作品中也是柱子，只不过是它是铁的，上面

放置的雕塑就相当于是神兽的灵魂。在排布方式上，我们以往在展示石膏像和雕塑的时候一

般都是将它们靠墙放在展台上，然后人站在中间往四周观看，是一个向外的视角。
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“珍珠”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）
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而我的这组作品是回形的，因为整组作品被放置在长方形展厅的正中间，人就需要围着它（作

品）转，是往内看的视角。其实这种观看视角和雕像本身呈现的概念也是非常相似的。还有

一点就是像前面提到的，这批雕像它是所谓内部空间的现成品，我们观者在观看这批作品的

时候，视野游走的方式也一直是往内看的，从这个层面来说也和雕塑背后传递的观念形成了

一致的呼应。

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

“天际”系列上面有具体的建筑形状，但是没有特指具体的城市和地方。我把全世界好多地方

的建筑拼在了一起来泛指“城市化”，也是城市过度发展以后的状态，也是所谓的全球化带来

资本和权力膨胀而产生的异样风景。
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上：田龙玉《天际Ⅳ》，2017，金属，15×60cm

下：《天际Ⅳ》局部细节

这系列所有的作品造型都是锯子，一个是小的手锯，一个是双人拉的大锯，还有一个是开山

采石的圆锯。我用城市的天际线替代了原有的锯齿。
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田龙玉《月--202112》，2021，铝板，油彩，110×60×1cm
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我对城市与乡土话题的关注，要追溯到我的出生地，我来自于哪儿。因为我是来自于山东一

个小地方，然后去到大城市生活，也相当于见证了大都市这十几二十年的迅猛发展，见证了

这段历史。但是我们进入大城市以后，好像很难找到自己的理想承载之地。城市越来越大，

高楼大厦越来越多，但是好像没有地方存储你的理想。反而我们人在这儿会变得特别的焦虑，

感受到自身的渺小，甚至会产生没有生存之地的无助感觉。但是我只是想通过我自己的个人

体验来创造作品，给大家提供一个相对不一样的观察世界和观察事物角度，并不是寄托和表

达情感。

“舞动夜幕的舞者”系列是源于“珍珠”系列。当时通过“珍珠”系列我找到了内部的空间和背面

的内容，但我总感觉还是不够彻底，因为你只是找到了一个不一样的内容，所以当时我在想

如果把我自身放到了一个背面的位置，是不是会更彻底？于是我把原有的艺术家、画笔和画

布三者之间的秩序给打乱了，产生这种新的绘画方式。站在画布背后你什么都看不到，你看

到的只是画布的背面，但是笔尖儿对着你的，你和笔尖中间隔了一块画布，如果你站在这个

位置去画画的话，它在方式上是完全反着的，你只能是拿着画布去触碰画笔。举个例子，就

像我们在夜幕中看到一颗流星划过，我们会用“流星划破了夜空”来形容，而在“舞动夜幕的

舞者”中好像是夜空划破了流星。
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“舞动夜幕的舞者”系列创作细节

站在背面的位置，是我观念的起点，我认为它是很关键也很哲学的一个位置。其实这批绘画

绘画作品更重要的是站在这个位置和工作方式，如果要将其称之为艺术品的话，我认为这一

部分是真正能成为艺术的一部分。画面本身画成什么样其实并不重要，主要是这种特殊的工

作方式，我想通过这种方式让大家去思考我们的既定既定事实或者既定规范，如果被打破原

有的秩序之后会出现什么样的效果。

我们既定的生活当中肯定会形成一种模式和规范，如果在这个过程当中把次序颠倒一下，会

不会出现新的景象呢？我其实是用绘画的方式，来将这种所谓的新景象产生的过程呈现出来。
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“舞动夜幕的舞者”系列作品

“光逆”展览现场，2023，©昊美术馆（上海）

画面呈现的效果没有办法预设，我只能是想象一个大概的东西，但是画的过程当中肯定会产

生很多意外。就相当我自己写了一个程序，电脑会自己来运行这个程序一样，这道程序它会
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经常出错，会出现乱码，这种情况是必然会出现的。所以当我想要去画一个东西，尤其是具

象的东西时会更为明显，我站在画布背面的位置是不可能像在画布前面一样控制地那么好。

肯定会出现很多意外，而且基本上每一笔都是意外，但也正是这所有的意外组成了这么一个

画面。

原文链接：https://mp.weixin.qq.com/s/Q6TDp_nFT94cq5HGZdJz1Q


